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Mitarbeiter dieses Heftes: Prof. Dr. Hans Hildebrandt, 

Professor an der Technischen Hochschule Stuttgart; Dr.Jo- 
sef Paul Hodin, Bibliothekar und Studiendirektor des Insti- 
tute of Contemporary Arts, London; Dr: Robert Thomas 
Stoll, Konservator der Kunsthalle Basel. 
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tant qu artiste — des ce qui dr oi et obscur est di- 


. de l’œuvre en cherchant essentiellement un maximum d’ex- 


lettantisme», énonça-t-il un jour —, E., dans sa période im- 
pressionniste, loin de se fier à la te impression sensible, 
cherchait à ramener l’image du monde extérieur à la 
«grande forme» qui lui estimplicite. — Vers 1906, nouvelle 
transformation fondamentale: des trois éléments essentiels 
jusqu'alors admis, nature, moi créateur et moyens de l’art, 
le premier est éliminé comme tel, H. finissant même par 
affirmer le primat du troisième terme. L’aspiration à la 
peinture pure fut en outre renforcée, pendant les premières 
années de Stuttgart, par la pratique de la peinture murale, 
grâce à la compréhension et aux commandes de l’architecte 
Theodor Fischer. Point important à relever quant à lhis- 
toire de l’art abstrait: s’il est exact que Kandinsky a été le … 
premier à en montrer des exemples, en 1911, les recherches 
de cet ordre, chez H. (de même que chez Otto Meyer et … 
A. Giacometti), remontent déjà aux environs de 1910. — 
Signalons l'importance, chez H., entre autres, de la théorie 
des couleurs et du cercle chromatique de 12 tons qui lui 
sert de base. — H. concevait sa mission comme celle d’un 
«prêtre» de l’art, tant au point de vue de sa création per- 
sonnelle qu’à celui, non moins important dans son cas, de 
la formation donnée à ses élèves. Car il fut un maître émi-. 
nent, en même temps que l’un des pionniers de la révolution 
non figurative. 
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Goya et sa vision de l’homme 105. 
(à l’occasion de l’exposition Goya à Bâle) 
par Robert Th. Stoll 


L'œuvre entier de Goya est centré sur l’homme. Même ses 
rares paysages, ou encore ses animaux, sont marqués par la 
présence ou par l’action humaine. À vrai dire, les ouvrages 
des débuts ne percent pas encore jusqu’à la réalité humaine 
proprement dite. Il fallut la maladie de 1792-1798, et la 
surdité qui s’ensuivit pour que la vision du monde, chez G., 
perdant toute convention, se transformât du tout au tout, 
en même temps que le graveur, dans son cas, le disputait 
de plus en plus en importance au peintre. Parallèlement à 
la métamorphose de la composition qui, cessant d'être celle 
du XVIIIe siècle, procède à chaque fois de la nature propre 


pressivité, le dessin et la touche se transmuent également, 
accusant la volonté d’obtenir le plus grand effet possible 
avec le minimum de moyens. Par ailleurs, une transforma- 
tion non moins radicale se manifeste dans la vision de 
l’homme. L’insouciante gaîté des scènes populaires des pr. 
mières années cède le pas à l'inquiétude hallucinante de 
«Caprices». L'homme apparaît comme le jouet de puis- 
sances démoniaques, le «Sottisier» (Disparates) et «Le 
désastres de la guerre» accenbuant toujours davantage | 
cette même tendance qui, à la différence de la surréalité des 
visions d’un Bosch ou d’un Breughel, implique la partici 
pation directe de l’être humain à toute l’inhumanité C 
recèle. Et tant de DES Le ne nous semblent € 


de son action et la mesure de son don défi au ET — 
Les œuvres du Goya de la dernière manière dressent une 
vision de l’homme où nous distinguons l’anticipation de 
notre propre temps tragique, peut-être précisément: parce. 
qu'il aura été, bien plus que David, le peintre de son époque, 
celle de la révolution française et des guerres napoléo- 
niennes. Malgré les apparences, Daumier ni Rouault ne le 
continuent, qui ont chacun leur ordre, — alors que cet autre 
Espagnol, Picasso, est, tout comme Goya le fut des abîmes 
deson temps, essentiellement le témoin de nos catastrophes. 
A cette différence près que si le grand Malaguène ne nous 
ouvre de porte que sur le néant, le contemporain de Bee- 3 $ 
thoven proclame, dans son œuvre tardive, son ardente pro-. FE 
fession de foi en tout ce qui est humain dans l’homme, 
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Thayngen Primary School 77 as à Naturalist; but from about 1885 the 


1950-1952, Ernst Gisel, arch. FAS, Zürich 


The new school consists of 3 main buildings aligned from 
east to west on a meadow adjoining an orchard. The class- 
room building has 4 ordinary rooms and 2 elassrooms and 
rooms for manual work; the central building contains the 
domestie school and the natural sciences room; and the 
west building contains the assembly Hall and the care- 
taker'’s lodgings. Besides this, there is a covered playground 
and 8 recreation field. 


Urdorf Primary School 84 
1950-1951, Theo Schmid, arch. FAS/SIA, Zürich 

This school was constructed, in a green area equidistant 
from 3 villages, whose amalgamation constitutes the pre- 
sent community. It consists of: one principal building 
(3 classrooms on the ground floor, plus needlework room, 
masters common room and a room for collections, — on the 
1st floor, 3 classrooms and Natural Sciences room); a 
secondery building (on the 2nd floor, caretaker’s lodgings 
and music room; 1st floor, kitchens, etc.; ground floor or 
2nd basement, room for manual work, wash-house, drying- 
room, cellar and boïler-room). Besides this, there is a gym- 
nasium, 2 gymnastics and recreation field and a playing- 
field. — Total cost: 2,322,017 fr. 


Village School in Aïechschiess (Germany) 91 
1951-1952, Günther Wilhelm, architect, Stuttgart 


This little school serves the village of Aichschiess as a “civic 
centre” as well. On the groundfloor are those rooms most used 
by the public: the multi-purpose room for lectures, meet- 
ings, gyranastics and the public baths. The upper storey 
contains a room for manual work, the teachers’ room, as 
well as the small and the large classroom, these being con- 
vertible into one large room by means of asliding partition. 
65-90 children. 


Offenbach-Tempelsee Primary School 94 
1950-1951, arch. Adolf Bayer, Offenbach (Germany) 


This is the first example in Germany of the Scandinavian 
type of school building (two wings on both sides of a large 
common hall) — but it is only two stories high and the 
countryside is visible from the hall through a glass parti- 
tion-wall. This school, differing from the ‘‘pavilion school”, 
is designed to give children daily experience of social life. — 
Besides this, there is a synthesis with the surrounding 
countryside, emphasized by the colours (collaboration of 
Prof. Meyer-Speer). 


Modern Art in English Sehools 97 


As à result of the initiative of a private business concern, 
School Prints Ltd., a committee, formed in 1946, with Her- 
bert Read as president, persuaded English artists to create 
original lithographs to be hung in schools. Schools may take 
out an annual subscription and receive 12 bthographs every 
12 months. In spite of teachers’ initial resistance one of the 
best sellers is an abstracto-surrealist lithograph by Tun- 

nard, “Holidays”. In 1949 School Prints invited French 
artists to collaborate. Among those to collaborate are Dufy, 

Léger, Braque, Picasso and the Englishman Henry Moore. 

This scheme is moderately successful in England but its 
success is more marked in America and in Switzerland. 

Average monthly sales: 100 engravings. The same firm hires 
out reproductions of Old Masters grouped according to the 
subject (18 per year); 600 English schools are now availing 
themselves of this scheme. 


Adolf Hoelzel 99 
by Hans Hildebrand 

Adolf Hoelzel (1853-1934) lived at the time of the great 
change in modern art, when it passed from submission to 
the subject to the desire to be free from the subject La 
even to deny it. He was born at Olmütz (Moravia) 8 
studied at the Academies of Vienna and Munich. He 


«” 


- at Dachau, alone but with many pupils, until his 


French Impressionism put him in opposition with 
Munich school, which he left in 1887. From 1888 he 


tion as Professor at the Stuttgart Academy. Each 
of his work at Dachau emphasizes an evolution 
made him one of the first adepts of non-figurs 
He was a theorist as well as an artist (he once 
that is illogical and obscure is dilettantism”) and, 
his Impressionist period, so far from trusting to t 
pression of the senses alone, he tried to reduce t] 
of the exterior world to the ,,grand form‘ which is : 
in it. — Towards 1906, his ideas underwent an 
mental transformation: of the three essential ele 
mitted until then — Nature, the artist and the 
artistic creation — the first was eliminated as su 
finished by even affirming that the third'was the m 
portant. The aspiration towards ‘“‘pure painting”: 

ther reinforced, during the first years at Stut 
practice of mural painting, thanks to the undk 
and the commissions of the architect Theodor 
important point to note with regard to the his 
stract art is that, although Kandinsky was t 
exhibit examples of it, Hoelzel’s researches in this 
well as those of Otto Meyer and Augusto Giacor 
back as far as 1910. — Note his theory of coloursel 
circle of 12 colours as basis. 


Goya and his vision of Man 
(with reference to the Goya exhibition at Fe £: 


by Robert Th. Stoll 


The whole of Goya’s work is centred on Man. 
landscapes and his pictures of animals are n 
human presence or human action. It is true tha: 
works do not yet penetrate human reality properly 
ing. It took the illness of 1792-1793, and the 
which followed it, to make Goya’s vision of the 
all convention and become completely transform 
time, also, the engraver was challenging the à 
of the painter more and more. Together with 
morphosis of the composition, which ceases to be : 
the 18th century and proceeds each time from the. 
nature of the work, essentially in search of a maximw 
expressiveness, the design and the manner also ch: 
showing the desire to obtain the greatest possible 
with a minimum of means; and the colours take on a m 
reserved tonality, while the values, on the other 
assume à more and more decisive rôle. — Besides this, ax 
less radical transformation is to be seen in the visio of 
Man. The carefree gaiety of the crowd scenes of the 
years gives place to the hallucinatory and troubled 
of the “Caprichos”. Man appears as the puppet of d 
iacal powers, and the “Disparates” and “The Horrors 
War” give increasing evidence of this tendency, which, 
opposed to the surrealism of the visions of Bosch or Bt 
involves the direct participation of the human being in all . 
the inhumanity that is latent.in him. And many of the - 
portraits only seem caricatures to us because truth has 
become their o: law. Finally, even space undergoes a. 
total metamorphosis; it is henceforth an empty space 
wherein man appears as the inhabitant of a hostile Nature, 
which is no longer anything but the arena of his actions 
and the measure of his heroic defiance of destiny. - The M 
works of Goya’s later period are a vision of Man that anti- 
cipates our own tragic times; and perhaps this is precisely … 
because Goya, much more than David, was the painter of 
his era, that of the French Revolution and the Napol eoniC g] 
Wars. In spite of appearances, neither Daumier nor Rouault 
continue his tradition, for each of these painters has his. 
own kind . But that other Spaniard, Picasso, is | 
essentially witness of our catastrophes, just as Goyawas 
the witness of the horrors of his own times. But there is sa 
difference between them: whereas Picasso only invites 
to plunge into the void, Goya, the contemporary of UE 
hoven, in his later work his ardent profession ol 
faith in all that is human in Man. 
CL 
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mmer für Naturkunde und Zeichenunterricht. Ausgezeichnete Lichtverhältnisse durch hohes Seitenlicht und geneigte Decke | Salle des sciences natu- 


Schulhaus in Thayngen 
1950/52, Ernst Gisel, Architekt BSA, Zürich 


Der Auftrag zu diesem Schulhaus erfolgte im Jahr 1948 auf 
Grund eines kantonalen Wettbewerbs. Mit der Ausführung 
konnte indessen erst im Sommer 1950 begonnen werden. 
Nach einer umständehalber ziemlich ausgedehnten Bauzeit 
wurde die fertige Anlage im Frühjahr 1952 eingeweiht. 


Situation 


Der für das Schulhaus verfügbare Bauplatz grenzt an das 
bestehende Schulareal. Das alte, klassizistische Schulhaus 
ist noch heute die repräsentative Dorminante der Gesamt- 
anlage. Die neuen Baukôrper lehnen sich in Gliederung und 
MaBen eng an die benachbarten Bauernhäuser und bilden 
mit diesen zusammen einen natürlichen AbschluB des eigent- 
lichen Dorfkerns gegen den nôrdlich ansteigender Hügel. 


Räuwmliche Gliederung 


Die verlangten Räume wurden auf drei anemandergereihte, 
von Osten nach Westen verlaufende Trakte verteilt. 


Der Klassentrakt enthält vier Normalzimmer, zwei Schul- 
zimmer mit Werkräumen und zwei Mädchen-Handarbeits- 
zimmer, die sich alle auf eine ruhige Wiese und die südôst- 
lich daran anschlieBenden Obstgärten ôffnen. Im Keller 
befinden sich drei Werkstätten für Holz- und Metallbear- 
beitung. Am westlichen Ende dieses Traktes liegt der 
Haupteingang, darüber das Lehrerzimmer. Die Haupt- 
treppe ist so angelegt, daB sich von den Podesten aus 
der um ein halbes Stockwerk tiefer gelegene Mitteltrakt 
erreichen läft. 
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Gesamtansicht von Südwesten | Vue d'ensemble prise du sud-ouest | General view from south-west 


Der Verbindungstrakt enthält im ErdgeschoB die Haus- 
wirtschaftsabteilung mit einer grofen Schulküche, der nach 
Süden ein Kräutergarten vorgelagert ist. Im Obergeschof 
liegen Naturkundezimmer und Sammlung mit ansteigender 
Decke und nürdlichem Oberlicht. 


Der westliche Trakt mit Aula, Abwartswohnung und einem 
Gemeindemagazin im UntergeschoB läBt sich vom Verbin- 
dungstrakt her erreichen. Der hier befindliche Neben- 
eingang ist hauptsächlich für die ziemlich häufigen Veran- 
staltungen auBerhalb der Schulzeit vorgesehen. 


Die dem Haupteingang vorgelagerte Pausenhalle be- 
stimmt den Raum des Pausenplatzes. Es war vorgesehen, 
das Dach des Klassentraktes über dem Haupteingang in 
der gleichen Neigung auf den Platz hinunterzuziehen und 
das Lehrerzimmer ein Stück unter dieses Dach auskragen 


Westansicht, charakteristisch die scharf geschnittenen Baukôrper | Vue prise de l’ouest | From west 


zu lassen. Die Pausenhalle konnte aber nicht nach diesen 
vom Preisgericht gutgeheiBenen Plänen ausgeführt werden. 
Die endlos scheinenden Diskussionen mit einer sonst wirk- 
lich aufgeschlossenen Baukommission über diese Frage fan- 
den ihren unwiderruflichen AbschluB mit einer Volksab- 
stimmung, in der das Projekt verworfen wurde. Die auf der 
Nordseite durch das Ziegeldach erreichte Einheitlichkeit 
ist damit leider für die Südseite verlorengegangen. 


Konstruktion und Ausbau 


In ïihrer Konstruktion weichen die einzelnen Trakte des ver- 
putzten Backsteinbaues vor allem auf der Südseite vonein- 
ander ab. 


Im Klassentrakt wurden die Fensterbrüstungen als Trag- 
balken für die betonierte Decke ausgebildet, wodurch 


Situation 1:2500 | Site plan 


3 Turnplatz 6 Turnhalle 


Süämitliche Photos: Hugo P. Herdeg SWB, Züri 


1 Pausenplatz 4 Altes Schulhaus 


2 Spielwiese 5 Kindergarten 


bindungsbau und Westbau mit Kräutergarten von der Pausenhalle aus gesehen 
concierge | Exterior of natural science room and caretaker's apartment 


Fassadenständer vermieden werden konnten. Die zwischen 
den Klassenzimmern angeordneten vorspringenden Trag- 
mauern sollen die Verbindung des Innern der Schulzimmer 
mit den Aufenräumen verstärken. Die Storen in Kupfer- 
gehäusen sind unter dem hochliegenden Lüftungsflügel an- 
gebracht. Für die Fenster ist überall ein EinheïtsmaB be- 
stimmend. Im leichtern Verbindungsbau wird die Südfas- 
sade von Stahlstützen getragen. Die Brüstung von Natur- 
kundezimmer und Sammlung ist in Holz ausgeführt worden. 


Im Innern wurde versucht, die Funktionen der verschieden- 
artigen Räume in Form und Material klar zum Ausdruck 
zu bringen. 


Die Klassenzimmer sind, dem Querschnitt dieses Traktes 
entsprechend, wohl die einfachsten Räume. Die Buchen- 
langriemen des Bodens wurden an der Brüstung hochge- 
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zogen und bilden mit dieser zusammen eine Form, die von 
der Betondecke und dem betonierten Sturz über Türe und 
Schränken wiederholt wird. Decke und Sturz sind unver- 
putzt geblieben. Die Decken des Klassentraktes sind mit 
einer Strahlungsheizung versehen. In den Gängen wurde 
zwischen den Tragelementen unverputztes rotes Backstein- 
mauerwerk verwendet. Diese Backsteine sind für das Schul- 
haus in der Ziegelei von Lohn von Hand geformt worden. 
Die Nordwände der Zimmer werden auf Türhôhe von die- 
sen Backsteinen und von farbigen Schränken und Türen in 
Metallzargen belebt. Fast sämtliche Türen im Schulhaus 
sind mit farbigem Linol und Eichenrahmen ausgeführt,eben- 
so die meisten Schreinerarbeiten. In der Schulküche sind 
die Wände mit naturfarbigem Pitch-pine-Holz verkleidet. 


Das Naturkundezimmer ist besonders gut belichtet; hier 
wird auch der Zeichenunterricht erteilt. Zu den Materialien 


dwest-Ansicht, rechts Singsaal | Façade nord, à dr. salle de réunion | North elevation, at r., the assembly hall 


| Extérieur de la salle des sciences naturelles et de l'appartement 
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Die Pausenhalle vom Haupteingang gesehen | Le préau | Covered playing area seen from main entrance 


im Klassentrakt gesellen sich hier dunkelgrau gestrichene 
Wände und Flächen aus Eichenholz. GroBe durchgehende 
Glasvitrinen sollen die angestrebte Leichtigkeit betonen. 


Haupttreppe mit Blick auf Eingang | L'’escalier principal et l'entrée | 
The main staircase and the entrance 


Der Singsaal als grôBter Raum der Anlage soll verschie- 
denen kulturellen Veranstaltungen dienen und enthält, zu- 
sammen mit dem Vorplatz, etwas über 250 Plätze. Mit einer 
grofen Glaswand ôffnet er sich auf die nôrdlich ansteigende 
Wiese. Weitere, hochliegende Fenster befinden sich auf der 
Südseite. Es ist versucht worden, mit den gleichen Materia- 
lien hier einen geistigen Sammelpunkt der Anlage zu schaf- 
fen. Der festliche Ausdruck wird gesteigert durch eine Glie- 
derung der Saalrückwand mit Malereien von Max Truninger. 


Die Umgebungsarbeiten sind sehr einfach ausgeführt wor- 
den. Das Zentrum bildet ein asphaltierter Platz vor der 
Pausenhalle, der mit Pflastersteinen aus der Gegend geo- 
metrisch aufgeteilt wurde. Vor den Haupteingang wird 
noch ein Brunnen von Paul Speck zu stehen kommen. 


Obschon zum Teil ziemlich anspruchsvolle Materialien ver- 
wendet wurden, ergab sich dank einer rationellen Kon- 
struktionsweise ein Preis von Fr. 96.— für den Kubikmeter 


umbauten Raumes. 


Mit der ürtlichen Bauleitung war Hermann Roth, Architekt, 
Zürich, beauftragt, der auch die Werkpläne ausführte. Alle 
statischen Berechnungen und die Pläne für die Eisenbeton- 
arbeiten und Holzkonstruktionen bearbeitete Alex Wild- 
berger, Bauing. SIA, Schaffhausen, in enger Zusammen- 
arbeit mit dem Architekten. Für die farbige Gestaltung 
wurde der Maler Æugen Häfelfinger beigezogen. 


Aus dem Erläuterungsbericht des Architekten. 
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lassenzimvmer | Salle de classe | Typical cluss- 
om 


tte: Südfassade des Klassentraktes | Centre: 
açade sud de l'aile des classes | Centre: South 
wation of classroom wing 


imtliche Photos : Hugo P.Herdeg SWB, Zürich 
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Benwandschnitt Klassentrakt 


S0 | Coupe du mur extérieur 
* classes | Cross-section of 
ssroom elevation 


Stampfbeton 8 Bodenlager 
Eisenbeton 9 Buchenparkett 

3 em Kork 10 Holzpflästerung 
Buchenparkett 11 Glasmatte 
Sonnenstore 12 Stülpschalung 
Thermolux-Glas 13 Ludovici-Pfannen 


Contraphon-Matte 


wuswirtschaftsraum | Salle de l'enseignement 
mager | Domestic science room 
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ErdgeschoB 1:500 | Rez-de-chaussée | Ground-floor 


Schnitt mit ursprünglicher Pausenhalle 1:500 | Coupe, Perspektive mit ursprünglicher Pausenhalle | Vue perspective, 
conception originale du préau | Cross-section conception originale du préau | Perspective view 


Keller 1:500 | Cave | Basement 


g- und Versammlungssaal bei geüffneter Faltwand 


enden zu den Plänen 


Pausenhalle 
Eingang 
Handarbeit 
Klassenzimmer 
Werkraum 
Schulküche 
Hauswirtschaft 
Vorraum 
Putzraum 

11 
Waschküche 


)gsaal mit geschl 


Vorräte usw. 
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14 
15 
16 
17 
18 


sener Faltwand 


Trockenraum 
Offentl. Bibliothek 
Nebeneingang 
Veloraum 
Gemeindemagazin 
Abwartkeller 
Kräutergarten 
Lehrerzimmer 
Audienz 
Naturkundezimmer 
Vorbereitung 


Salle de réuni 


Assembly hall with closed folding partition 


ngsaal 
Abstellraum 
Abwartwohnung 
Luftschutzkeller 
Disponibel 
Papparbeiten 
Holzarbeiten 
Metallarbeiten 
Heizung 


Kohle 


n (paroi mobile 
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jon (paroi mobile ouverte) 


Vorraum, Wandmalereien von 


Gesamtansicht von Westen, im Vordergrund die Spielwiese | Vue d'ensemble prise de l’ouest | General view from west 


Primarschulhaus in Urdorf 
1950/5171, Theo Schmid, Architekt BSA/STA, Zürich. Mitarbeiter : Robert Lyrer, Andor Stern, Architekten 


Vorgeschichte 


Das nunmehr hundert Jahre alte Schulhaus, das verschie- 
dene Umbauten erfuhr, konnte den Schulbedürfnissen der 
in den letzten Jahren stark angewachsenen, westlich un- 
weit von Zürich gelegenen Gemeinde Urdorf nicht mehr 
genügen. Die Vorbereitungen für den Neubau gehen auf 
die Jahre 1939 bis 1945 des Zweiten Weltkrieges zurück. 
Zur Erlangung von Projektunterlagen wurde im Frühjahr 
1950 ein beschränkter Wettbewerb durchgeführt, aus dem 
Architekt BSA Theo Schmid als Träger des ersten Preises 
hervorging. Das ausgeführte Projekt entspricht dem zum 
Wetthbewerb eingereichten Entwurf und machte für die 
Ausfübrung nur unwesentliche Abänderungen notwendig. 


Situation 


Das Gelände liegt in der Mitte des Dreieckes der drei Sied- 
lungskerne Ober-Urdorf, Nieder-Urdorf und Neu-Urdorf. 
Das Bildungszentrum bildet auf diese Weise nach dem Zu- 
sammenschluB der drei Dorfgemeinschaften eine zentral ge- 
legene Grünzone. Die Anlage sollspäter durch einen Kinder- 
garten und ein Sekundarschulhaus erweitert werden. 


Das Baugelände war ein nach Westen abfallender Hang, 
was die Auflockerung der Bauten von vorneherein begün- 
stigte. Die Schwierigkeit bestand jedoch darin, daB die 
Orientierung der Klassenräume nach Südosten bergwärts 
erfolgen mufBte. Eine natürliche Geländeabflachung in die- 


Pausenhalle und Nebengebäude | Passage couvert et bâtiment annexe | Covered passage and annex 
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tuation 1:3000 


Klassentrakt 6 Turnplatz 
Nebengebäude 7 Geräteplatz 
Turnhalle 8 KugelstoBen 
Kindergarten, projektiert 9 Spielwiese 
Pausenplatz 10 Aschenbahn 
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om wing elevation 
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Treppenhalle Klassentrakt, Naturstein-Mosaikboden | 


ser Zone machte dies môglich und bestimmte dadurch die 
ganze Situation der Gebäudegruppe. Unmittelbar vor dem 
Klassentrakt liegt der beibehaltene Obstgarten. Damit war 
auch die Hôhe des Pausenplatzes mit den Hauptzugängen 
bestimmt. Die Gesamtanlage weist einen Hôhenunterschied 
von 14,00 m auf. Die Abstaffelung erfolgte von der StraBe 
zum Pausenplatz, zum Turnplatz und Geräteplatz bis hin- 
ten auf die Spielwiese. 


Raumprogramm 


Der Xlassentrakt enthält im ErdgeschoB drei Klassenzim- 
mer, das Mädchen-Handarbeitszimmer und das Lehrer- 
und Sammlungszimmer und im ObergeschoB drei Klassen- 
zimmer und das Naturkundezimmer mit dem Vorberei- 
tungsraum. Die Klassenzimmer messen 10,00 X 6,60 m und 
sind 3,00 m hoch. Im UntergeschoB befinden sich ein Biblio- 
thekzimmer, ein Magazin und ein offener Fahrradstand. Die 
übrige Unterkellerung steht für allfällige Luftschutzräume 
zur Verfügung. 


Der Nebentrakt enthält im ObergeschoB die Abwartswoh- 
nung und den Singsaal, im ersten UntergeschoB die Schul- 
küche mit Putz- und Vorratsraum und einen Raum für 
Schülerspeisung und schliefilich im zweiten UntergeschoB 
den Knaben-Handfertigkeitsraum sowie die Waschküche, 
den Trockenraum und den Keller der Abwartswohnung. 
Zentralheizung und Kohlenraum liegen unter der Pausen- 
halle. 


Der Turnhallebau enthält die Turnhalle und auf gleicher 
Hôhe den Geräteraum, das Turnlehrerzimmer, die zwei 
Garderoben, den Duscheraum und eine Abortanlage. Die 
Unterkellerung der Turnhalle ist zu einem Teil als Schwing- 
keller ausgebaut, zum anderen als Magazine für die Ge- 
meinde. 


L'escalier de 


l'aile des classes | Staircase of classroom wing 


Die Freianlagen umfassen auf der oberen Terrasse den 
Turn- und Pausenplatz und unten die Spielwiese mit Ge- 
râteplatz und Sprunganlage. 


Auf die gute Abschirmung des Pausenplatzes gegen die 
Westwinde wurde von Anfang besonderes Gewicht gelegt, 
da die Anlage in vor allem gegen Westen offenem Gelände 
liegt. Die Lôüsung des Problems ergab sich aus der An- 
ordnung der Bautrakte und durch die westseitige Vergla- 
sung der Pausenhalle. 


Konstruktion und Ausstattung 


Es wurde eine abwechslungsreiche Verwendung der Bau- 
stoffe angestrebt, um auf diese Weise die Kinder mit den 


. verschiedenen Baumaterialien vertraut zu machen. 


Die Konstruktion setzt sich im Prinzip zusammen aus ver- 
putztem Backsteinmauerwerk für die groBen Wandscheiben, 
aus unverputztem Kalksandsteinmauerwerk für gewisse 
Fassadenpartien, aus Eisenbeton für Decken und Fenster- 
brüstungen (Sichtbeton) und aus Holz für die Dächer und 
für die Abwartwohnung. 


Klassentrakt: Massivplatten, kreuzweise armiert, Trenn- 
wände 25 em Backsteinmauerwerk, Stirn- und Pfeiler- 
mauerwerk 39 mm stark aus Isoliersteinen, Überkonstruk- 
tion der Bôden aus 25 mm Glasseidematten, Kiessandbeton 
mit Felsenitabglättung und Spoknol-Belag. Sichtmauer- 
werk aus Sandkalksteinen, im Verband gemauert, Binder 
20 cm mit 15 em starker Backsteinhintermauerung. Die 
Fensterfront weist Eisenbetonstützen und armierte Brü- 
stungen in Sichtbeton mit Backsteinhintermauerung auf. 
Die Fenster aus Holz sind doppelt verglast. 


Dachkonstruktion: Sparrenneigung 161,°, 24 mm starke 
Schalung, Dachpappe und Ludovici-Pfanneneindeckung. 


Turnhballe: Tragkonstruktion, bestehend aus Eisenbeton- 
Rahmenbindern in einem Achsenabstand von 3,60 m. Die 
Brüstungen bestehen aus Backstein-Sichtmauerwerk mit 
eingebauter Korkisolation. Der Boden besteht aus einer 
Massivplatte von 16, bzw. 30 em Stärke. Die schwimmende 
Überkonstruktion setzt sich zusammen aus einer 25 mm 
starken Telamatte, dem kreuzweise verlegten Doppelrost 
mit 24 mm starken Hamariemen, 3 mm starkem Korkment 
und einem Spoknol-Belag. 


Heizung: Sie besteht aus einer Warmwasserheizung mit 
Umwälzpumpe. Mit Deckenheizung sind die Korridore und 
mit Bodenheizung ist die Schulhaushalle ausgestattet. Die 
Turnhalle wurde, da sie auch für Gemeindeanlässe ver- 
wendet wird und daher eine môglichst kurze Aufheiz- 
per'de verlangt, mit einer Warmluftheizung ausgestattet. 


Baukosten 
(ink!. Mobiliar, Ingenieur- und Architektenhonorar) 


Schulhaus inkl. Nebenbau und Pausen- 


halle Fr. 1084732. 
Turnhalle Fr.  606160.— 
Umgebungsarbeiten (inkl. Platz- 

beleuchtung) Fr. 355463 
Totale Baukosten, ohne Landerwerb Fr. 2046355. 


Mit Landerwerb, Bauzinsen, Bauführer- 
honorar und allgemeinen Unkosten Fr. 2322917. 
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Pausenhalle mit Blick gegen Eingang des Klassentrakts | Passage couvert et entrée de l'aile des classes | Covered passage and main entrance 
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Termine: Baubeginn 1. Juni 1950. Rohbauvollendung Die Bauführung lag in den Händen von H. Hüfliger, Archi- 
15. November 1950. Bauvollendung 1. Juli 1951. Einwei- tekt, Zürich. Die Ingenieurarbeiten besorgte H. Lechner, 
hung mit Volksfest 15. Juli 1951. Ing. SIA, Zürich. 


|Schnitt Treppenhaus - Klassentrakt 


11:500 | Coupe de l'aile des classes | 


\Cross-section classroom wing 


classes | Corridor of classroom wing 


| 
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ObergeschoB 1:500 | Etage 


Upper floor 


ErdgeschoB 1:500 | Rez-de-chaussée | Ground-floor 


UntergescholB 1:500 


1 Pausenhalle 

2 Eingangshalle 

3 Lehrerzimmer 

4 Handarbeit 

5 Klassenzimmer 

6 Luftraum Schülerspeisung 
7 Singsaal 

8 Treppe Hauswart 


13 
14 


16 


Schnitt Pausenhalle, Südwestfas- 


sade Nebenbau 


sud-ouest du bâtiment 


South-west elevation of annex 


Coupe et façade 


annexe 


Soubassement | Basement 


Abstellraum 

Vorbereitung 
Naturkundezimmer 
Abwartwohnung 

Luftraum Singsaal 
Bibliothek 

Stuhlmagazin 

Lager- und Luftschutzraum 


Schnitt Pausenhalle — 


Sanität 


Gedeckter Fahrradstand 


Heizung 
Kohlen 
Schülerspeisung 
Schulküche 
Waschküche 
Hobelwerk:statt 


Nebengebäude 1:500 | Coupe du 


passage couvert et du bâtiment annexe | Cross-section, 


covered passage and annex 


Zweites UntergeschoB Neben- 


bau 1:500 | 2° sous-sol | 2nd 
basement 


Vingsaal, hintere Verdunklungsstore heruntergelassen. Ki 
le réunion et son plafond décoratif | Assembly hall with 


instlerische Ausschmückung 


Es wurde eine dem Sinne eines Schulhauses und der 
stellungswelt des Kindes angepaBte Ausschmückung an- 
gestrebt, bei der richtigerweise auch gewisse pädagogische 
Momente eine Rolle spielten. 
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Trinkbrunnen am Pa 

ausgehauene Trinkbrunnen, die von Jakob M. 

meilen, aus 35 Eisenplatten taltete Stierplastik und ein 
Ahornbaum bilden zusammen eine räumliche Grup 

Stier wird von den Kindern mit Vergnügen H 


abstrakte Form ergab 


Dekorativer Keramik-Fries am Nebengebäude von Theo Schmid, Arch. BSA | Panneau décor £c Ceramic mosaic, s 


levation of the annex 
i 


: Hugo P. Herdeg SWB, Zürici 
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Gesamtansicht Turnhalle- und Garderobetrakt von Süden | Salle de gymnastique et vestaires vus du sud | The gymmasium from south 


Wandmosaik in der Eingangshalle: Es besteht aus Kinder- 
malereien, aufgezogen auf Holztafeln und mit einem Cel- 
luxfilm abgedeckt. Die Arbeiten stammen aus zehn Klassen 
von Schulen aus dem Kanton Zürich. Den Kindern wurden 
franzôsische Paillard-Farben zur Ausführung der Arbeiten 
zur Verfügung gestellt. Dieses frohe Bildermosaik erweist 
sich heute für den Zeichenunterricht als hôchst anregend. 


Hallenboden-Mosaik: Es ist gewissermafien als Sammlung 
verschiedenartigster schweizerischer Gesteine ausgeführt. 
An Hand einer an der Wand angebrachten Zeichnung kôn- 
nen die Kinder Steinsorte und Herkunft leicht ablesen. 


Singsaaldecke : Nach anfänglichem Zôgern hat die Baukom- 
Turnhalleecke und Klassentrakt von Norden | Détail de la salle de gym- 


nastique, au fond, l'aile des classes | Corner of gymnasium and class- 


room wing from the north 


mission nach eingehenden Diskussionen über abstrakte 
Kunst dieses wohlkomponierte und farblich ansprechend 
akzentuierte Werk des Kunstmalers Æugen Häfelfinger, 
Zürich, gutgeheifen. Es findet heute unter der Schuljugend 
und auch bei Erwachsenen grofen Anklang. 


Mosaik am Verbindungsbau: Ein Werk des Architekten 
selbst, ist diese Komposition gekennzeichnet durch harmo- 
nische Farb- und Formwirkung. Es besteht aus in Embrach 
hergestellten glasierten Tonplatten. Es soll vor allem die 
Mädchen bei ihren Handarbeiten kompositionell anregen. 


Nicht unerwähnt sei die farblich gutabgewogene Gestal- 
tung des ganzen Inneren der Schulhausanlage. 


ErdgeschoB Turnhalle 1:500 | Salle de gymnastique, rez-de-chaussé 


Ground-floor of gymnasium 


1 Geräteplatz 3 Duschen 


2 Garderoben 


5 Geräteraun 
4 Turnhalle 6 Sanität 


| 
| 
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Dorfschule in Aichschief; (Württemberg) 
1951/52, Günther Wilhelm, Architekt BDA, Professor an der Technischen Hochschule Stuttgart 


Die Aufgabe : Die dem Architekten gestellte Aufgabe bestand 
in der Planung eines kleinen Schulhauses, das gleichzeitig 
als kulturelles Zentrum der Dorfgemeinschaft dienen sol]. 
Ausgegangen wurde von der Forderung, den Schulunter- 
richt nach Môglichkeit mit Werkunterricht, Aufenthalt im 
Freien, klassenweise oder in einzelnen Gruppen durchzu- 
führen. Als kulturelle Veranstaltungen für die schulent- 
lassene Jugend und die Erwachsenen kommen Vorträge, 
Lichtbildervorträâge, Filmvorführungen, Bastelkurse, Kurse 
der Volkshochschule der naheliegenden Kreisstadt in Frage. 


Situation: Der gegen Süden vôllig freie Bauplatz fällt leicht 
nach Norden ab, steiler jedoch zu der im Norden verlaufen- 
den DorfstraBe. Der südliche, nahezu ebene Geländeteil 
dient für Spiel und Sport. Der Bau selbst ist in die Nordost- 
Ecke eingefügt, mit nach Osten orientierten Klassen. Die 
Geländedifferenz ist so ausgenützt, daB das obere Klassen- 
geschoB einen ebenerdigen Ausgang über die Pausenhalle 
auf das Freigelände hat, während das Untergeschof mit 
dem Haupteingang wenig hôher liegt als die nahe Dorf- 
straBe. 


Räumliche Organisation: Der Haupteingang auf Dorf- 
straBen-Hühe wird äufBerlich durch die nahe alte Fichten- 
gruppe markiert. In diesem GeschoB befinden sich die 
von der Bevôlkerung meisthenützten Räume, der Raum 
für Vorträge, Versammlungen und Gymnastik sowie die 
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Badeanlage. Vom Eingangsvorplatz, der durch eine von 
oben beleuchtete Pflanzengruppe geschmückt ist, führt die 
Treppe ins ObergeschoB. Der Klur dient auch als Aus- 
stellungsraum; von ihm her zugänglich sind der Werkraum, 
das Lehrerzimmer, das kleine und das groBe Klassen- 
zimmer. Der Ausgang am Südende des Flurs führt in die 
offene Pausenhalle, von der aus die Aborte zugänglich sind. 


Situationsmodell von Südwesten gesehen | Maquette de l’ensemble | 
Photo: Clauss, EfBlingen 


Model of the general lay-out 


Heizung, Kohle Lehrerzimmer 


2 Umkleide, Duschen, 7 Klassenzimmer 

Bäder 8 Gr. Unterrichtszimmer 
3 Mehrzweckraum mit Gruppenraum 
4 Werkraum 9 Unterricht im Freien 
5 Lehrmittel 10 Pausenhalle 


UntergeschoB 1:400 | Sous-sol | Basement 


Die gegenwärtige Schülerzahl beträgt 65, doch ist in näch- 
ster Zukunft zufolge der Bevôülkerungsvermehrung (neues 
Kleingewerbe usw.) mit 90 Kindern zu rechnen. Auf diese 
Schülerzahl wurde in der räumlichen Organisation bereits 
heute Rücksicht genommen, obschon erst später mit einer 
zweiten Lehrstelle gerechnet werden kann. So dient das 
kleinere Klassenzimmer (7,65 X 8 m) vorderhand als Grup- 
penarbeitsraum und für den Religionsunterricht. Es kann 
durch eine Falttüre mit dem grôBeren Klassenzimmer 
(7,65 X 12 m) zu einem Raum zusammengefafit werden für 
gelegentliche grôiere Veranstaltungen. Der Werkraum soll 
später zur Lehrküche werden, sobald der bereits heute 
projektierte neue Werkraum am, südlichen Ende des Klas- 


sentraktes ausgeführt ist. 


Konstruktion: Die konstruktive Durchbildung des Baues 


Eingang, im Hintergrund P flanzengruppe, von oben belichtet | Entrée 
principale | Main entrance Photos: Studio Dessecker, Stuttgart 


HauptgeschoB 1:400 | Rez-de-chaussée | Main floor 


wurde so getroffen, daf die Arbeiten durch gute ôrtliche 
Bauhandwerker mühelos ausgeführt werden konnten. Die 
Fundamente bestehen aus Stampfbeton, die AuBenwände 
aus vollfugig gemauertem und geschlämmtem Backstein- 
mauerwerk, das auch im Innern von Eingang, Flur und 
Pausenhalle unverputzt geblieben ist. Das schwach geneigte 
Dach über den Klassenzimmern ruht in der Fassade auf 
Eichenholzstützen und innen auf Eisenbetonstützen, die 
in der übrigen Baukonstruktion verankert sind. Die Dach- 
haut besteht aus einer Holzschalung, darüber einer Lage 
Mineralfilz-Pappe und dem Flachpfannendach. Zur Wärme- 
isolierung wurden doppelt gesteppte Steinwollematten und 
Heraklithplatten, die letzteren wurden verputzt, verwen- 
det. Die Wände der Klassenzimmer sind verputzt und leicht 
getônt. Mit dem Akustiker wurden die Schallabsorptions- 


fragen sorgfältig studiert. 


Die zum grülBiten Teil doppelt verglasten Fenster sind mit 
sich nach aufen ôffnenden Klappflügeln versehen, welche 
die innern Storen in keiner Weise behindern. Die Drehflügel 
kônnen nach innen ganz umgelegt werden. Die Fenster- 
brüstungen wurden mit Eichenbrettern verschalt. Alles 
Eichenholz stammt aus den Waldungen von Aichschief 


(— Eichenwald). 


Die Fufbôüden bestehen in den Klassenzimmern aus «Floor- 
best», auf Steinholzestriech, im Flur und Werkraum aus 
Stampfasphaltplatten und im Untergeschol aus geschliffe- 
nen Zementplatten, in drei Formaten unregelmäfig verlegt. 
Die Treppe besteht aus auf die Eisenbetonplatte auf- 
gesetzten Kunststeinblocktritten mit Basalt-Vorsatz. Der 
Bau ist mit emer Warmwasser-Heizung mit Umwälzpumpe 
und Radiatoren versehen. Das Warmwasser für die Bade- 


anlage wird im Sommer elektrisch erzeugt. 
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Lopes Klassenziminer mit doppelseitiger Belichtung und Querlüftung, hinten Falttüre | Salle de classe à éclairage bilatéral | Bilaterally lighted classroom 


Sehnitt und GrundriB 1:200 | Coupe et plan d'une 
classe | Cross-section and floor plan classroom 


orridor Hauptgeschof | Corridor robes Klassenzimmer, freie Anordnung der Tische | Salle de classe, 
libre disposition des tables | Classroom ; 


Gesamtansicht von Norden mit Eingang | Façade nord et entrée | General view from north with entrance 


Volksschule Offenbach-Tempelsee 
1950/51, Adolf Bayer, Architekt, Offenbach 


Diese Volksschule am Rande der Stadt Offenbach ist eine 
der ersten Arbeiten des neu nach Offenbach berufenen Stadt- 
baudirektors Adolf Bayer. Die nachfolgenden Erläuterungen 
sind der Erüffnungsansprache, die der Architekt bei der Ein- 
weihung des Schulhauses im August 1951 hielt, entnommen. 


Die Erkenntnisse unserer Zeit, ôffentliche Einrichtungen 
und besonders die Bauten der Erholung und Erziehung in 
Grünflächen und nicht inmitten der Baugebiete zu errich- 
ten, sind hier erfüllt. Diese neue Architektur ist eine Ver- 
bindung mit der umgebenden Landschaft und der Natur 
eingegangen und vermittelt eine innige Wechselbeziehung 
von Innenraum und Freiraum. Die Anwendung einer Ske- 
lettkonstruktion begünstigt die Verwirklichung einer Har- 
monie von Architektur und Landschaft und gibt dem Ge- 
bäude eine stark plastische architektonische Struktur. 
Diese sinnvolle Einheit wird noch gesteigert durch eine 
differenzierte Farbgebung des Innern und ÂuBeren des Bau- 
werks unter Mitwirkung von Professor Meyer-Speer. Da die 
Baufirma hochwertige Arbeit geleistet hat, ist nirgends der 
Versuch notwendig geworden, den Stahlbeton unter frem- 


dem Material zu verbergen. 


Der Schultyp, der in der Siedlung Tempelsee entwickelt 
wurde, ist neuartig, da sich die Diskussion besonders seit 
Beginn des Wiederaufbaues hauptsächlich um die soge- 
nannte Pavillonschule entsponnen hat. Die Fachwelt ist 
sich einig in der Ablehnung der bisherigen repräsentativen 
Mammutschulen im Kasernentyp und fordert in Reaktion 


hierauf die in Pavillons aufgelôste Schule. 


Man mu sich aber immer davor hüten, von einem Extrem 
in das andere zu verfallen. Es hat den Anschein, als wolle 
das Pendel zu stark nach der entgegengesetzten Seite aus- 
schlagen. Die geplanten Gemeinschaftsräume, besonders 
die Pausenhalle, Sporthalle oder Aula, werden oft aus finan- 
ziellen Gründen bei Pavillonschulen geopfert, aber gerade 
diese Räume sind für die Ziele der Schulreform unent- 
behrlich. 


Erwähnen wir zum Beispiel den Wunsch nach gesamtheit- 
licher Erziehung mit dem Ziel einer môglichst umfassenden 
materialen und formalen Bildung: den Versuch, Schule und 
Leben zu einer Einheit zusammenzuschliefien, oder den 
staatspolitischen Erziehungszweck des Hineinfindens und 
damit der Eingliederung des jungen Menschen in eine grô- 
Bere Gemeinschaft. Alle diese Ideen bedingen nicht nur eine 
besondere Form und Aneinanderreihung der Klassen, son- 
dern sie streben danach, den jungen Menschen das Erleb- 
nis eines gemeinschaftlichen Grofiraumes zu vermitteln. 


In den Blütezeiten ganzheitlich ausgerichteter Kulturkreise 
und Staatswesen waren auch die Stätten der Erziehung für 
die entsprechende Bildung des Menschen entwickelt. Ich er- 
innere an die Gymnasien und Palästren der klassisch-grie- 
chischen Kultur mit dem geistig-kôrperlichen Bildungsideal 
oder an die mittelalterliche Welt mit dem geistig-seelischen 


Erziehungsprinzip der Klosterschulen. 


Für unseren abendländischen Kulturkreis der Neuzeit ist 


die religios-weltanschauliche Einheit verlorengegangen und 


le nach Süden orientierte Halle | Le hall, vu 
| sud | The glazed multi-purpose hall from south 


hotes : H. Stock, Offenbach-M. 


ingsschnitt Halle 1:400 | Coupe longitudinale 
hall | Longitudinal section of multi-purpose 
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lick von der Galerie in die Halle | Le hall, vu 
{ la galerie | The hall seen from the gallery 
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auch eine gemeinsame geistig-philosophische Ausrichtung 
nicht mehr môglich. Es ôffnet sich uns aber ein neuer Weg, 
ähnlich dem der griechischen Antike durch die allgemeine 
sportliche Durchdringung des gesamten Volkes. 


Damit sind auch dem heutigen Architekten wieder ideelle 
Grundlagen vermittelt für eine Bauaufgabe, welche der 
geistig-kôrperlichen Bildung der Jugend Raum bieten soll. 
In einem derartigen Bauwerk, wie es hier geschaffen ist, 
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Ansicht von Südwesten | Vue prise du sud-ouest | From south-west 


wird den jungen Menschen Tag für Tag gemeinsam, ohne 


er jetzt hier seine Ausformung finden konnte. 


[Ë fe — Unterschied das Erlebnis eines groBen, weiten Raumes zu- 

k fl l ; teil. Gesteigert wird dieses Erlebnis hier in Tempelsee noch 

£ Ï | I ST dadurch, da der neue Raum gleichzeitig der kulturelle 

ul ; j Ë 6 ; 1 Mittelpunkt der gesamten Siedlung werden kann und da- 

ET TT : ] : | 3 durch diese Schule noch weit über die Kindheïit hinaus für 

UE L su [ie F — | die Erwachsenen ihre Ausstrahlung behält. 

DÉECHHERÉEE EEE : F 

AT Rae) EL Diese Überlegungen waren die geistigen Grundlagen des 

[TE à L Ni X pe L Le hier entstandenen Schultyps. Er hat mich als Architekten 

a î EN ni F ) ses ne Ke schon lange beschäftigt, und ich bin glücklich darüber, daf 


Die Schule ist dem Grundtyp nach eine einhüftige Anlage, 


EE : RCE : 3 ù è 
En Ï \ \ \ in zwei Flügel geteilt, wobei der Zwischenraum zwischen 


HT \ | \ | den beiden Schulflügeln überdeckt ist. Der Gedanke ist im 
1 \ \ skandinavischen Schulbau seit vielen Jahren praktiziert. 

\ \ | \ Die Offenbacher Schule ist der erste Versuch dieser Art in 
\ Deutschland. Er unterscheidet sich jedoch in einigen Punk- 
| ten wesentlich von den skandinavischen Beispielen. Erstens 
| Ve r Haas durch seine Zweigeschossigkeit: die dänischen und schwe- 
Mises its dischen Bauten zeigen durchweg drei und vier Geschosse. 
Ferner sind dort die Hallen mit umlaufenden Galerien vôl- 
Obergeschofi, Erdgeschof, Keller 1:400 | Etage, Rez-de-chaussée, Cave | lig umbaut und erhalten ihr Licht über Dach. Die Halle der 


Upper floor, Ground-floor, Basement Offenbacher Schule dagegen ôffnet sich mit einer in ganzer : 
; Ô eite ver schaf i | 
1 Windfeng 7 ProiEtiouskabine 15 done Lo und Breite Nenelseten Wand zur mr mie wobei 
Lee die sich nach aufen weitende Bewegung in der Breiten- und | 
3 Lehrer 8 WC Knaben 14 Kohlen L 
SUR Hôhenentwicklung des Raumes besondere Bedeutung hat. 
4 Vorstand 9 WC Mädchen 15 Ventilation, : è 
N 4 Die Schule kostete mit zentraler Halle, allen Nebenräumen, 
5 Mehrzweckhalle 10 Duschenraum Stuhlmagazin Fr : de es ARE 
AuBe ! nneneinr I rk, was 
6 Klassenzimmer 11,12 Garderoben 16 Werkstatt PURES US CE ASE 


einem Kubikmeterpreis von 60 Mark entspricht, A. B. 


Die Halle als Versammtlungsraum | Le hall servant de salle de réunion 
The hall used as an assembly hall | 


dioul Dufy, Die Musikkapelle. Farbige Lithographie, herausgegeben von School Prints Ltd., London | La fanfare. Lithographie en couleurs, éditée 
Ar School Prints Lid., London | The Band. Lithograph in colours, Schoo! Prints Ltd., London 


Fernand Léger, Herzkônig 


/ 1 


| Le roi de cœur | The King of Hearts 


Moderne Kunst in englischen Schulen 


Aufsefordert von einer Privatfirma, School Prints Ltd. 
in London, arbeitete im Jahre 1946 ein Komitee unter 
der Leitung von Herbert Read ein Schema aus, nach 
dem gewisse englische Künstler aufoefordert wurden, 
Origimallitographien als Schuldwandbilder herzustel- 
len. Die Themen muften für Kinder unter fünfzehn 
Jahren ansprechend und verständlich sem. Das war die 
emzige Bedingung, unter Vorbehalt der künstlerischen 
Qualität. Unter den Künstlern, deren Werke damals 
vervielfältigt wurdén, befanden sich: J.Skeaping, M. 
Rothenstein, J.Trevelyan, Hans Feibusch, John Nash, 
John Tunnard, C.S.Lowry. Themen waren: Zirkus, 
Stute und Fohlen, Der Jahrmarkt, Der Tower in Lon- 
don, Der Hafen, Der Dampfer, Ernte, Die Regatta auf 
der Themse, Ein Landhaus, Die Horse Guard Parade 
u.a.m. Es sind bisher 3 Serien mit je 12 Bildern er- 
zeugt worden, von denen zirka 80000 bisher im United 
Kingdom, in Amerika und anderen Ländern verkauft 
worden sind. Die Schulen subskribieren für ein Jahr 
und erhalten 12 Bilder jährlich, drei pro Ouartal. Der 
Sul ist realistisch-dekorativ-naivistisch. Künstlerisch 
am wertvollsten sind Lowrys primitivistisches Bild 
«Punch and Judy» (Kasperltheater) und Tunnards sur- 
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realistisch-abstraktes Bild «Ferien». Tunnards Bild 
stef vorerst auf den heftigsten Widerstand von seiten 
der Lehrer, gehôrt jedoch jetzt zu den Best-Sellers. 


1949 entschlof sich die Firma zu einem radikalen 
Schritt. Ein Privatflugzeug wurde gemietet, und be- 
kannte franzôsische Künstler wurden persônlich auf- 
gesucht und aufgefordert, je em Schulwandbild zu kom- 
ponieren, das nach einer neuen Methode vervielfältigt 
werden sollte. Die Künstler arbeiteten auf transparen- 
tem Plastik-Material; für Jede Farbe wurde ein Bogen 
verwendet. So wurde der Lithographenstein ersetzt und 
dem Künstler gleichzeitig ermôglicht, durch Überein- 
anderlegen der Bogen das Resultat seiner Arbeit zu kon- 
trollieren. Gedruckt wurde nach den Farbangaben der 
Künstler und deren Korrektur. In dieser Serie entstan- 
den zuerst die folgenden Arbeiten : «Die Militärkapelle» 
von Dufy, «Herzkônig» von Léger, «Der Vogel» von 
Braque, «Komposition» von Picasso — das am schwer- 
sten verständliche Blatt —, «Der Tänzer» von Matisse 
und «Skulpturale Objekte» von Henry Moore. Das 
künstierische Resultat ist ausgezeichnet, aber der Er- 
folg in England vorläufig nicht sehr gro, stärker da- 
gegen in Amerika und in der Schweiz. In der Schweiz 
kauften besonders moderne Architekten für die von 
ihnen erbauten Schulen diese neuen Blätter der School 
Prints Ltd. Der Gesamtverkauf beträgt gegenwärtig 


etwa 100 Drucke im Monat. 


School Prints Ltd. arbeitet aufBerdem auf einer dritten 
Linie. Alte und neue Meister in erstklassigen Reproduk- 
tionen, die in verschiedenen Ländern erzeugt sind, wer- 
den an Schulen leihweise versandt, und zwar 12 pro 
Jahr, drei pro Quartal. Wechselrahmen und Standard- 
passepartouts werden einmalig geliefert. Dieses Schema 
ist abhängig von den erhältlichen Reproduktionen, und 
die Verteilung erfolgt nach Themen: Landschaften, 
Sulleben, Interieurs, Genre usw. Das gibt dem Schul- 
kind Gelegenheit, Werke moderner und traditioneller 
Kunst zu vergleichen. Dieses System wurde schon im 
Jahre 1938 ausgebaut, konnte aber erst nach dem 
Kriege erweitert und érneuert werden. Bisher nahmen 
600 Schulen in England an diesem Schema teil. 


J. P. Hodin 


Engtische Schuliwandbilder, herausgegeben von School Prints 
Ltd., London | Lithographies en couleurs, éditées par School 
Prints Ltd., London | English School Prints, edited by School 


Prints Ltd., London. Lithographs in colours 


1 Georges Braque, Der Vogel | L'oiseau | The Bird 
2» Pablo Picasso, Komposition | Composition / Composition 
3 Henri Matisse, Der Tänzer | Le danseur | The Dancer 


x Henry Moore, Skulpturale Objekte, 1949 | Objets plas- 
tiques | Sculptural Objects 


In die sechs Jahrzehnte von Adolf Hoelzels Wirken fällt 
die grôBte Wandlung, die sich je binnen so kurzer Frist 
in der Kunst vollzog: von ihrer freiwilligen Unter- 
werfung unter die Herrschaft des Objekts bis zu dessen 
Entthronung, ja Verbannung. Kein anderer Ange- 
hôüriger der gleichen Generation ist diese ganze Ent- 
wicklung mitgeschritten. Hoelzel hat sie mitgeschaffen. 
Der 1853 in Olmütz (Mähren) geborene Schüler erst 
der Wiener, dann der Münchener Akademie begann als 
Naturalist und endete als einer der frühesten Bekenner 
zu einer Malerei, die in einem Gegenständlichen, gleich- 
güluig welcher Art, kein wesentliches, sondern ein ent- 
behrliches Element für den Aufbau eines Vollkunst- 
werks erblickt. In drei Etappen — München bis 1887, 
Dachau ab 1888, Stuttgart seit der Berufung an die 
Akademie 1906 bis zu seinem Tode 1934 — rollten 
Hoelzels äufBerer Lebenslauf wie sein innerer Werde- 
gang sich ab, bei dem der vorauseilende Theoretiker 
dem Schaffenden den Weg bahnte. «Alles Unlogische 
und Unklare ist dilettantisch.» In diesem Satz sprechen 
Hoelzels angeborene geistige Haltung und das Wesen 
seiner Kunst sich aus. 


Handwverkliche MalkulturundMeisterung naturgetreuen 
Abbildens gab die Ateliermalerei der Münchener Schule 
Hoelzel mit. Die erste Wende lôste Anfang der achtziger 
Jahre auf einer Studienreise nach Paris die Begegnung 
mit dem Impressionismus aus. Er lehrte ihn die Fülle 
des Malerisch-Reizvollen im Wandel der Erscheimungen. 
Vertauschung der Arbeit im Atelier mit der Arbeit im 
Freien, em Wechsel der Technik waren die Folgen. In 
München als Abtrünniger verachtet, zog Hoelzel sich 
nach Dachau zurück, um im Verein mit nahen Freun- 
den, dem Karlsruher Ludwig Dill und dem Münchener 
Langhammer, die erregenden Pariser Eindrücke zu ver- 
arbeiten. Als vage erahntes Fernziel schwebte 1hm dabeï 
das in sich geschlossene Bildkunstwerk vor, das die mit 
Eifer studierten Meister vergangener Tage auf ver- 


schiedenste Weise gestaltet hatten. Eine Aufsatzreihe 


Hoelzels in der «Kunst für alle» 1904 behandelte die 
Wandlungen der Malerei vom frühen Mittelalter bis zur 
Gegenwart vom Standpunkt des schaffenden Künstlers 
aus. Wichtig auch dank dem Nachweis, «daB das Per- 
sônliche unter einem auf das Wesentliche gerichteten 
Studium anderer Meister nicht zu leiden braucht, son- 
dern durch ein reiches künstlerisches Wissen und durch 
groBe praktische Erfahrung geläutert und unterstützt 


ADOLF HOELZEL 


Ein Beitrag zu seinem Wirken als Lehrer 


Von Hans Hildebrandt 


wird.» Noch stand die Überzeugung unerschüttert : 
Drei gleichwertige Faktoren, Maler-Ich, Gestaltungs- 
mittel und sichthare Umwelt, erzeugen gemeinsam das 
Bild. Was die Natur dem Auge bietet, ist nicht um des 
Gesehenwerdens willen da. Aber es birgt das Bild, das 
sich gewinnen läfBt durch Ausscheidung des Wesenhaf- 
ten aus der Überfülle des Zufälligen, Belanglosen und 
Stôrenden. Erreichbar durch Zurückfübrung der im 
Draufen erblickten, mit Einzelheiten überladenen For- 
men auf die «GroBe Form», durch Verfeimerung und 
Milderung der Farben zu harmonischem Klang. Beiden 
Absichten diente bei Beobachtung der Natur eine 
schwarze Brille. Sie lieB Nebensächliches verschwinden. 
klärte die Tonwerte und hob die brutalen Farbgegen- 
sätze auf. 

Rund achtzehn Jahre währte die Dachauer Einsamkeit, 
ausgefüllt durch Experimentieren, Malen und Lehren 
vor ständig wachsender Schülerzahl, durch Bereiche- 
rung der Erkenntnis aus dem Werk der alten Meister 
wie aus allem, was sich an Neuem in der deutschen und 
ausländischen Kunst zu regen begann. Langsam bereitete 
sich abermals eine Wandlung vor. Verschärfte Nach- 
prüfung ergab: Die bisher erzielte Bildharmonie war zu 
teuer erkauft durch den Verzicht auf volle Auswertung 
der Mittel, durch die Ausschaltung der reinen Farben, 
die Einschränkung der Formenwelt auf die Erschei- 
nungen der Umwelt. Da die Aufgabe — das in sich ge- 
schlossene Bildkunstwerk — unverändert blieb, galt es, 
die Bedingungen ihrer Erfüllung erneut zu untersuchen. 
Es zeigte sich: Unerläflich sind allein das schôpferische 
Ich und die künstlerischen Mittel. Nicht aber die Natur 
als Inbegriff des Stofflich-Gegenständlichen, ja nicht 
einmal ein Gegenständliches überhaupt. Man kann es 
hereinziehen, wie man zu allen Zeiten pflegte, aber man 
ist nicht dazu verpflichtet. Und geraten das Gegenständ- 
liche und die künstlerischen Mittel in Widerstreit, muf 
die Rücksicht auf jenes fallen. Aufzurichten ist der 
«Primat der künstlerischen Mittel»: «Der Geist des 
Kunstwerks liegt in der durchgeistigten Verwertung 
der Mittel.» Unter ihnen verstand Hoelzel die normaler- 
weise als Rechteck umgrenzte Bildfläche und ihre Ele- 
mente: Linie, Flächenform, Farbe, Hell und Dunkel. 
Da die Elemente getrennt oder vereint zur Gestaltung 
emes Bildes, einer Graphik herangezogen werden kôn- 
nen, forderte Hoelzel, daB der Maler zunächst die Ge- 
setze Jedes einzelnen erforschen solle und dann erst ihre 
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Verknüpfung im nämlichen Werk. Um seinem Schaffen 


gerecht zu werden, mu man in Rechnung stellen, daB 
viele seiner Malereien und Zeichnungen nur als klä- 
rende Experimente beabsichtigt wurden. Oft griff 
Hoelzel aus der verwirrenden Fülle künstlerischer Pro: 
bleme ein einziges heraus, um es desto schärfer fassen 
zu konnen. Sein Vorgehen glich dann dem nächtlichen 


Abtasten eines weiten Gebiets mit einem Scheinwerfer. 


Zunächst noch em paar Worte über die Wandlungen 
in Hoelzels Schaffen. Die Münchener Frühzeit brachte 
sorgfältig, fast minutiôs durchgebildete Genremale- 
reien hervor, die impressionistische Periode Landschaf- 
ten aus Dachau, aus La Panne an der belgischen Küste 
und, seltener werdend, ab 1906 aus Stuttgart und seiner 
Umgebung. Die Mehrzahl schon der Dachauer Land- 
schaften kündet Jedoch das Streben nach dem geschlos- 
senen Bildkunstwerk, nach der «GrofBen Form». Die 
ersten Stuttgarter Jahre stehen im Zeichen wieder- 
erwachender Wandmalerei, da das Studium der Ver- 
gangenheit Ioelzel auch die inniÿen Zusammenhänge 
von Bau und Bild gelchrt hatte. In dem Städtebauer 
und Hochschullehrer Theodor Fischer fand er den ver- 
stehenden Freund, der ihn und seine begabtesten Schü- 
ler an allen seinen Bauten mit Aufträgen bedachte. 
Hoelzels «Gekreuzigter» in der Ulmer Garnisonskirche 
ist ein organisch mit der Architektur verwachsenes 
Wandbild groBen Zugs. Nur zu Beginn der Stuttgarter 
Reifezeit gehen noch vereinzelte Bilder auf Umwelt- 
motive zurück. Die figürlichen Olgemälde entnehmen 
ihren Stoff vorwiegend dem Kreis des Religiôsen. Nicht 
aus gefühlsmäBigem Bedürfen, sondern weil Themen 
gleich « Anbetung», «Christi Geburt», «Heilige Begeg- 
nung», «Bergpredigt» Allgemeinmenschliches in sich 
fassen und reiche Entfaltung des Gegenständlichen wie 


des Formalen vergônnen. Für das Herausgestalten des 
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Adolf Hoelzel, Dachauer Landschaft, 
1902 | Paysage près de Dachau | 
Landscape near Dachau 


Räumlichen aus der Fläche benutzte Hoelzel ein viel- 
fältig abwandelbares Schema: bewegte Formen, un- 
gebrochene Farben, intensive Gegensätze von Hell und 
Dunkel in der ersten, den Figuren vorbehaltenen 
Schicht — aufsteigende Formen, Bauten oder Bäume, 
gedämpfte Farb- und Hell-Dunkel-Kontraste in der 
zweiten — waagrechte Formen, Luft und ferne Hôhen- 
züge, nur leicht moduliert nach Farbe und Tonwert, 
in der dritten. Das ursprüngliche Gleichgewicht des 
Gegenständlichen und der künstlerischen Mittel ver- 
schiebt sich dabeï etwa seit 1910 mehr und mehr zu- 
gunsten der letzteren. Bis bei den meisterlichen Pa- 
stellen der Spätzeit das Gegenständliche allein aus den 
Linien, Flächenformen, Farben, Stufungen von Hell 
und Dunkel entwickelt, kaum noch angedeutet oder, 
wie vor allem bei den edelsteinhaft leuchtenden Glas- 


malereien, vollig ausgeschaltet wird. 


In Theorie, Lehre und praktischen Versuchen, an denen 
auch die Schüler teilzunehmen hatten, reicht bei Hoelzel 
die Môglichkeit des Verzichts auf jede Gegenständlich- 
keit bis ins erste Jabrzehnt nach 1900 zurück. Was 
freilich nur dem engsten Kreis bekannt war. Kandinsky 
schrieb mir: «Über eine Feststellung [in meinem 
Handbuch-Band] bin ich etwas erstaunt. Sie schreiben : 
Adolf Hoelzel, Otto Meyer, Augusto Giacometti sind 
um 1910 neben Kandinsky zur Abstraktion gelangt.° 
Was mich anbelangt, habe ich mein erstes abstraktes 
Gemalde 1911 gemalt. Die Anläufe dazu von vorher- 
gehenden Jahren kann ich nicht Abstraktionen nennen, 
obwohl der Gegenstand auch schon damals vielleicht 
nicht mehr zu erkennen war.» DaB jene «Feststellung » 
zutraf, konnte ich in meiner Antwort nachweisen, zu- 
gleich aber Kandinsky versichern, da sein Verdienst 
ungeschmälert bleibe, die Bewegung gegenstandsloser 


Kunst ins Leben gerufen zu haben, weil er als erster 
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mit Bildschôpfungen solcher Art vor die Offentlichkeit 
trat. Denn langsamer, unter mühereichem Abwerfen 
naturalistischen Ballastes aus den Jugendtagen vollzog 
sich bei dem um dreizehn Jahre älteren Hoelzel die 
Umsetzung theoretischer Erkenntnisse und praktischer 
Experimente in die Reife vollgültigen Gestaltens. 


In Kônnen, Wissen und Empfindung erblickte Hoelzel 
die «grofe Dreiemigkeit des künstlerischen Schaffens ». 
Wie der Musiker mit Fingerübungen, begann er sein 
Tagewerk mit «1000 Strichen». Ihr absichtslos-rhyth- 
misches Gefüge reizte sein Auge, Linien und Formen 
herauszulesen, die sich weiterhin zu Grundzügen einer 
bildhaften Komposition verdichten mochten (vgl. ein 
Beispiel solcher Entwicklung in meiner Schrift « Adolf 
Hoelzel als Zeichner», Deutsche Verlagsanstalt, Stutt- 
gart 1913). Der Leitsatz: «Man muf aus einer Summe 
wahlloser Flecken eine Eimheitlichkeit errmgen, also 
nicht von einer Idee aussehen, sondern zu ihr gelangen», 
ist bezeichnend für Hoelzels Verfahren auch beim Ma- 
len. Er konnte es durchführen, weil die eine Ordnung 
verbürgende Methode, die Vorstellung, was zu einem 
Organismus aus Form- und Farbelementen gehôüre, 
immer in ihm gegenwärtig war. So kam er zu der 
Grundforderung : « Der strategische Aufmarsch im Bild 
sollte môglichst gesetzmäBig sein. Dann, im Verlauf der 
Schlacht, mag es manchmal drunter und drüber gehen.» 
Die Verehrung für die Mittel, die «Gôttlichen Kräfte», 
ging so weit, daf er sagen konnte: «Nicht wir denken, 


sondern die Mittel denken für uns.» 


Hoelzels stets vom Elementaren ausgehende Lehre vom 
«Primat der künstlerischen Mittel» kann hier nur ange- 
deutet werden. Vor der begrenzten Bild- oder Graphik- 
fläche neigt das Auge dank seiner «natürlichen Seh- 
bewegung» dazu, den Blick im Flächeninneren allseitig 
kreisen, 1hn nahe den Rändern von ihrem Zuge leiten zu 
lassen. Daher die Forderüng : Freiheit für den Aufbau 
im Flächeninneren, aber Rücksicht auf die Begrenzung, 
an der die Formen gleichsam zu «befestigen» sind. 
Errichtung eines nach Erfüllang seiner Aufsabe wieder 
zu entfernenden konstruktiven Gerüstes — Achsen, Dia- 
gonalen und weiterer Verbindungen im Rechteck — 
diente diesem Zweck. Meist erschien Hoelzel jedoch der 
symmetrischer Bildung sich nähernde Aufbau allzu ab- 
genutzt. Mit besonderer Vorliebe zog er daher die 
irrationalere Proportion des «Goldenen Schnitts» heran. 
Auch kehrt in Gemälden und Graphiken häufig eme 
Zweiglhederung der Rechteckfläche wieder, wobei die 
Abtragung einer Schmalseite auf beide Langseiten eine 
quadratische Teilfläche ausscheidet, die das Bedeut- 
same aufnimmt, während der Restfläche das Begleitende 
zufällt. 


, &ezackten, schwin- 


Linien kônnen gerade, gekrümmt 
genden, vielfältig sich windenden Laufs die Fläche 
durchziehen. Oder sie kônnen, in sich selbst zurück- 
kehrend, eine Flächenform umreiBen. Zwer Grund- 
prinzipien stehen dann zwecks Steigerung der Wirkung 
zu Gebot und vermôügen sich wechselseitig zu heben: 
Gegensatz oder rhythmische Wiederholung des glei- 


chen oder doch Nahverwandten. Die Gegensätzlichkeit 
mag sich in mannigfacher Weise äuBern: als Kontrast 
der GrôBe — der Richtung — des Einfachen zum Viel- 
fältigen — des Geometrischen zum Freiorganischen — 
des Geraden zum Geschwungenen — der Bewegung zur 
tuhe — des Erfüllten zum Leeren — des Hauptsächlichen 
zum Nebensächlichen. Und jede Form hat, wie Hoelzel 
stets betonte, auch ohne Einkleidung in Gegenständ- 
liches für unser Empfinden einen bestimmten Aus- 
druckswert. Das Hauptsächliche ist, damit es als sol- 
ches erkannt werde, auf das Nebensächliche angewiesen : 
«Ein Fürst bedarf, um als Fürst zu wirken, des Ge- 
folges.» Das Wichtige hat als geschlossene Form, am 
besten als elementare Grundform — Kreis, Dreieck, 
Quadrat, Ellipse — aufzutreten. Aber sem einfacher 
Umrif darf und soll sogar so Vielfältiges in sich bergen, 
daB die nebensächlichen Formen rings umher nicht den 
Wettstreit mit 1hm aufnehmen kônnen. 


Für das Hell-Dunkel-Problem hielt Hoelzel, gestützt 
auf die alten Meister, zwei grundsätzliche Lôsungen be- 
reit. Einmal, bei Graphiken allein, die einfache Kon- 
trastierung von Wei und Schwarz. Zwischenstufen 
entstehen dann nur durch verschiedenartige Belebung 
eimzelner weiBer Teilflächen mit elementaren Gebilden, 
mit Punkten, Strichen usw. Sodann, bei Malereien und 
Graphiken, die Erzeugung manmigfaltigster Tônungen 
zwischen hellstem Licht und tiefstem Dunkel. Das 
Mengenverhältnis von Laicht, Dunkel, Halblicht und 
Halbdunkel ist dabei aufs sorglichste abzuwiegen. Als 
aufbaubestimmende Elemente sind nur reines licht 
und reines Dunkel zu verwerten, die Mitteltône spielen 
die Rolle der untergeordneten, begleitenden Masse. Da 
jede Helligkeit und jede Dunkelheit eme Flächenform 
ausfüllt, gelten für sie auch die im vorigen Abschnitt 
genannten Gegensätze, und im Gemälde verschmelzen 


sie sich mit den Kontrasten der Farben. 


Das von Hoelzel am eifrigsten und mit groBter Frucht- 
barkeit der Ergebnisse durchforschte Element war und 
blieb die Farbe. Schwebte 1hm doch die Aufstellung 
eines Kontrapunkts und einer Harmonielehre der Farbe 
vor, andersgeartet, aber vergleichbar jenen der Musik, 
mit der er als über dem Durchschnitt stehender Geigen- 
spieler wohlvertraut war. Jede ihm erreichbare phy- 
sikalische oder künstlerische Farbenlehre hat er von 
Grund aus studiert: die Farbenlehren Goethes ‘und 
Runges, die Abhandlungen von Chevreul, Helmholtz 
und Bezold und nicht zuletzt das auf der prismatischen 
Zerlegung des farblosen Sonnenlichts in die remen Far- 
ben ruhende System der Neo-Impréssionisten Seurat 
und Signac. Auch hier ging Hoelzel vom Elementaren 
aus, dem Dreiklang der Grundfarben Rot-Gelb-Blau, 
deren Mischung den «sekundären» Akkord Orange- 
Grün-Violett ergibt. Da das Auge die Farben der kür- 
zesten und der längsten Wellen, Purpurrot und Rot- 
violett, als nächstverwandt empfindet, Häft sich das 
Farbband umordnen in einen — bei Hoelzel zwôlfteiligen 
— Farbkreis, in dem die axial gegenüberstehenden 


Komplementärfarben den Dreiklang in einen Zwei- 
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klang wandeln. Auf dieser Basis errichtete Hoelzel den 
reichgegliederten Bau seiner Farbenlehre. Sie kennt 
acht Kontraste: die Farben an und für sich — Ilell und 
Dunkel — Kalt und Warm — Komplementär — Intensi- 
tät — Quantität — Farbe und Nichtfarbe (WeiB, Schwarz 
und Grau) — Simultan (Streben jeder Farbe, ihre Nach- 
barfarbe zu komplementärer Ergänzung zu treiben). 
Der «schädliche Kontrast» zweier als unverträglich 
empfundener Farben kann aufgehoben werden durch 
Zwischenschaltung einer die feindlichen versôhnenden 
dritten. Der Harmonisierung dient die « Überflutung» 
einer farbigen Komposition mit einer eimzigen Farbe, 
so da man an den Blick durch ein farbiges Glas denken 
mag, der Intensitätssteigerung die «chromatisierende» 
Einmhegung eimer Dominante durch die im Farbkreis an- 
schlieBenden Farben, etwa eines reinen Gelbs durch 
Orangegelb, Grüngelb, Orange und Gelbgrün. Genug 
der Andeutungen aus der Uberfülle von Hoelzels Far- 
benlehre. 


Für Verwertung aller Elemente im nämlichen Bild 
hielt Hoelzel zwei Grundlôsungen bereit: die einfachere 
bringt den Aufbau des linearen Gefüges, der Farben 
und des Hell-Dunkels zur Deckung — die reichere spielt 
sie gegeneimander aus, indem sie gleichsam drei selb- 
ständige Kompositionen übereinanderlegt, die eme Ge- 
samtharmonie einzugehen haben. Jeder Gegensatz ruft 
nach einer Vermittlung; ausgeglichene Dissonanzen 
steigern nur die Konsonanz. Immer aber muf der 
Maler «bei Jedem Strich die ganze Fläche, das ganze 
Bild vor Augen haben, ungefähr wie der Kapellmeister 
die Partitur liest». Und kennt und meistert er das 
Gesetz, steht ihm frei, auch gegen das Gesetz zu 


arbeiten. 


Hoelzel hat sich stets als einen Priester der heïlig ge- 
achteten Kunst, sein Wissen und Kônnen als ein ihm 
gnadenweise anvertrautes, weiterzugebendes Gut be- 
trachtet. So wurde er der vorbildliche, der geniale 
Lehrer. Menschliche Eigenschaften — Güte, die Jedoch 
in Fragen der Kunst nicht den mindesten Kompromif 
kannte, Geist, gepaart mit Humor und bestrickendem 
Wesen — unterstützten die Gabe anschaulich-klarer Mit- 
teilung. Für die Tiefe seines Verantwortungsgefühls 
zeugt der Ausspruch: «Bei der Erziehung handelt es 
sich um Menschenleben!» Hoelzel hielt es für unab- 
weisbare Pflicht, «ständig mit der Jugend und damit 
von ihr zu lernén». Statt seinen Schülern seine Schaf- 
fensweise aufzudrängen, wollte er ihnen nur die sichere 
Grundlage spenden für das Weiterbauen aus eigenem 
Geiste, eigenem Wollen, trachtete allein, 1hnen Irr- und 
Umwege zu ersparen. Darum sind aus keiner Lehre ver- 
schiedener Schaffende hervorgegangen als aus der sei- 
nen, und nicht wenige wurden selbst führend im Reich 
der modernen Kunst. Aus der groBen Zahl der Schüler 
künnen hier nur einige herausgegriffen werden. Hans 
Brühlmann, dem in seinem Kurzen Dasein Werke blei- 
benden Werts zu schaffen vergônnt war, und Alfred 
Heinrich Pellegrini kamen zu Hoelzel zu der gerade für 


ibre Begabung günstigsten Stunde, als die Probleme 


Adolf Hoelzel, Anbetung, Ôl, um 1915. 
Privatbesitz Stuttgart. Konturen in Kom- 
plementärfarben zu den Figuren | Ado- 
ration. Les contours sont tracés dans les 
couleurs complémentaires de celles des figures 
| Adoration, Oùl. Contours in colours com- 
plementary to the figures 


Photo: J.Gauk, Stuttgart 


Abri soi a Sé 


Adolf Hoelzel, Geburt Christi, Pastell, um 
1925 | Nativité, pastel | Nativity, pastel 


Ë 
| 
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Adolf Hoelzel, Komposition, Pastell, um 
1933 | Composition, pastel | Composition, 
pastel 


Photo:.T. Gauf, Stuttgart 
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Mittelpartie des Glasfensters im Stuttgarter Rathaus, 1930 
in Stuttgart Town Hall 


der Wandmalerei an oberster Stelle standen. Gleich 
Hoelzel berufen zum Erzieher der Jugend war Johannes 
Itten. Was er in Stuttgart früh empfing, übermittelte 
er, bereichert durch eigene Beiträge, schon in der «Vor- 
lehre» des Weimarer Bauhauses seinen Schülern, die es 
hinaustrugen in die weite Welt. Ida Kerkovius, zutiefst 
eingeweiht in Hoelzels Gedankenwelt, stieg von der 
Jüngerin zur Kameradin ursprünglich-reifen Wirkens 
als Malerin und Weberin von Bildteppichen auf. Die 
Berührung Otto Meyers mit Hoelzel 1908 bis 1912 trug 
ihre Früchte für beide, eben weil hier zwei gegensätzlich 
geartete, schärfstgeprägte Persônlichkeiten sich gegen- 
übertraten. Achtete der ÂAltere die Mittel, so achtete 
der Jüngere, berufen, einer der Grofen zu werden, die 
Herausbildung des Menschen als das « Erste in der Kunst» 
und verzichtete auf das aus eigenem frühem Erkennen 
erworbene gegenstandslose Gestalten, um sich «einer 
verständlicheren Sprache zu bedienen». Und fühlten 
sich die Eigenwilligsten unter Hoelzels Schülern, Oskar 
Schlemmer, Willi Baumeister und Hermann Stenner, 
eine der grôofiten dem Krieg zum Opfer gefallenen Be- 
gabungen, noch stärker zu dem Schweizer hingezogen, 
so schuldeten sie doch auch Hoelzel nicht wenig, der sie 
nach Kräften fôrderte, obgleich sie andere Wege ein- 


schlugen als er selbst. 
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Partie médiane du vitrail de l'Hôtel de Ville de Stuttgart 


Zeitlebens hatte Hoelzel schwer zu ringen. Im Kreis der 
Kollegen zählte er nur Feinde. Sehr wenige haben, ehe 
er starb, seine hohe Bedeutung erkannt, unter ihnen 
freilich Persônlichkeiten vom Range Wôlfflins. Auch 
fehlte es 1hm nicht ganz an Fôrderern, von Theodor 
Fischer bis zu den Mäzenen in Hannover. den Inhabern 
der Keksfabrik Hermann Bahlsen und der Farbwerke 
Günther Wagner, denen er neben GroBaufträgen für 
Glasmalereien auch zu danken hatte, daB Hauptteile 
seines Lebenswerks frühzeitig gesammelt wurden, und 
bis zu dem Stuttgarter Paul Beck in späteren Jahren. 
Von Adolf Hoelzel gilt Schillers Wort: «Denn wer den 
Besten seiner Zeit genug getan, der hat gelebt für alle 
Zeiten. > Seine grobe, von ihm erfüllte Senduns war, 
unter der Herrschaft des Objekts Vergessenes hervor- 
geholt: den — heute längst Gemeingut gewordenen 

Wert der künstlerischen Mittel für die freie Gestaltung 
erkannt zu haben. Aber Hoelzels Bedeutung ruht nicht 
allein auf Jener Sendung. Sie ruht auch auf seinem Werk 
als schaffender Künstler. Und ist so manches aus seiner 
Hinterlassenschaft nur als Zeugnis mühereicher Ent- 
wicklung, als Experiment oder Beispiel zu seiner Lehre 
zu betrachten, so ist doch eine Fülle vollgültiger Schüp- 
fungen eingegangen in die dauernden Werte reiner 


Kunst. 


Middle section of Glass Wind 


GOYA UND SEIN MENSCHENBILD 


Aus Anlaf der Basler Goya-Ausstellung 


Von Robert Th, Stoll 


In der Mitte von Goyas Kunst steht der Mensch. Es gibt 
kaum ein Werk von Goya, das ohne die Erschemung 
des Menschen wäre, und wenn einmal der Mensch nicht 
sichtbar ist, so ist doch das Bild jeweilen von seiner un- 
mittelbaren Gegenwart erfüllt. Für die Porträts, die 
Figurenkompositionen, die religiôsen Darstellungen 
und die Tapisserie-Entwürfe ist das selbstverständlich. 
Aber auch für die wenigen Landschaften, wie «La Pra- 
dera de San Isidro» im Prado oder den «Aufstieg der 
, gilt-es: es ist der 
Mensch, der die Landschaft bestimmt. Und wenn das 


Montgolfière» im Museum von Agen 


Tier auftaucht, ist es ein vom Menschen gehetztes oder 
ein den Menschen bedrohendes Tier. Selbst in den Sull- 
leben ist der Mensch da: er hat die Dinge berührt und 


geordnet. 


In den frühen Bildern hat Goya noch spürbar Kontakt 
mit der allsemeinverbindlichen Wirklichkeit aufBerhalb 
des Bildes, so wie er noch die Regeln der traditionellen 
Kunstübung als auch für sich gültig hinnimmt. Seine 
Porträts sind gesellschaftliche Repräsentation, seine 
Bildthemen durch die Konvention gegeben. Er malt für 
die Teppichmanufaktur Entwürfe, die heitere Volks- 
szenen zZelgen, wie etwa die reizvolle «Merienda» aus 
Pariser Privathesitz, ohne aber zum eigentlichen Men- 
schen vorzudringen. Die Szenen wirken immer etwas 
gestellt und kostümiert; die Komposition ist Jeweilen 
sehr gekonnt gemacht und betont lebhaft; die Kolorie- 
rung ist reich und voller Gefälligkeiten. Es haftet aber 
diesen Bildern allen etwas AuBerliches an; trotz er- 


sichtlhicher Schônheit berühren sie uns eigenthch nicht. 
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Die Krankheit der Jahre 1792/93 wandelt Goyas Blick. 
Die gewaltsame Lostrennung von der Aufenwelt durch 
den Verlust des Gehôürs bedingt eine Wendung nach 
innen. Zugleich aber bewirken auch die durch die neue 
geschichtliche Zeit gegebenen neuen Bildinhalte die 
Wandlung semer Kunst. Nach dieser Krankheïtskrise 
vollzieht sich Goyas Begegnung mit der Welt und den 
Menschen auf neue Weise, und in engster Beziehung da- 
mit ändern sich seine Bildsprache und seine Ausdrucks- 
mittel. Zu semer Malerei gesellt sich in immer grüBe- 
rem Ausmaf die Radierung. 


Goya wird erst Jetzt eigentlich Goya. Von diesem Zeit- 
punkt an darf er als der erste moderne Maler im Sinne 
des neunzehnten und des zwanzigsten Jahrhunderts 
bezeichnet werden. Von ihm aus gehen Beziehungen 
zu Delacroix, Géricault, Daumier, Courbet, Manet, 
Cézanne und Redon, um nur die Wesentlhichsten zu 
nennen. 


Goya sprengt die Kompositionsform des achtzehnten 
Jahrhunderts; sie ist nicht mehr konstruktiv gedacht, 
sondern aus der Jeweiligen Bildsituation konzipiert, im 
Hinblick auf eine môglichst starke Aussagekraft. Seme 
Zeichnung  verliert die durchgeführte Kontur und 
wird, akzentmäfig und überaus bewegt, rhythmisch 
auf die Fläche geschrieben. Seine Pinselschrift wird in 
den spätern Werken zunehmend summarisch und ge- 
wiont gerade dadurch an Intensität ünd an Konzentra- 
tionskraft. Das Goya dabei eigene freie Bild-Formen 
aus dem Pinsel heraus, ist der Ausdruck seimes Wil- 
lens, mit môglichst wemig Mitteln môglichst viel zu 
erreichen. Das Gemälde « Erhängung eines Mônchs» aus 
dem Art Institute von Chicago oder die beiden Bilder 
aus dem Musée de Besancon, namentlich «Der Tod des 
Erzbischofs», sind hervorragende Beispiele dafür. Diese 
rein aus künstlerischen Überlegungen erwählte Be- 
schränkung kennzeichnet auch die Farbgebung der 
Späthilder. Die Farben verlieren ihre frühere heitere 
Leuchtkraft: sie werden verhalten. Die Valeurs werden 
entscheidend; Goya beherrscht die subtilsten Nuancen. 
Er kommt mit wenig Farben aus; Schwarz, Grau, 
Braun und Braungold, ein mattes, gebrochenes Oliv- 
grün und gedämpftes Rot herrschen vor. Goya sagt 
einmal selbst, daB er eigentlich nur noch Schwarz und 
Weif liecbe. Jede äuferlich gefällige Schônheit ver- 
schwindet; ja manches Werk ergreift uns gerade in 
seiner Häflichkeit. Denn aus der einfachen Existenz des 
Dargestellten wird, durch die absolute Wahrheït der 
Aussage, Jetzt eine neue Schônheit von innen her ge- 


vonnen. 


Dieser Wandlung und Profilierung der künstlerischen 
Sprache entspricht in grofartiger Einheit auch die 
Wandlung des Menschenbilds. Die früheren heiteren 
Volksszenen werden zu den unheimlich scharfsichtig er- 
faBten «Caprichos». Nun ist nicht mehr, wie auf dem 
Teppichkarton «EI Pelele» im Prado, eine Menschen- 
puppe Spielzeug für sorglose Menschen, sondern der 
Mensch selbst wird zum Spielball dämonischer Mächte. 


Wenn wir Goyas Spätwerk sehen, namenthch wenn wir 
die Radierungen betrachten, die Serien der «Dispara- 
tes» und der « Desastres de la Guerra», meinen wir einer 
Vorausschau heutiger Ereignisse zu begegnen. Aber 
Goya ist nicht Verkünder kommender Dinge, sondern 
der Maler dessen, was er sah, in seiner Welt und in sich 
selbst. Was uns bei all diesen Darstellungen von den 
Kriegsgreueln und den Scheuflichkeiten der Menschen 
als wilde Phantastik anmuten kônnte, ist nichts als der 
Bild gewordene Aufschrei eines von dieser erschrecken- 
den Wirklichkeit getroffenen tief sensiblen Menschen, 
der zugleich ein genialer Künstler ist. Ganz anders als 
bei den Visionen eines Bosch oder Bruegel, die in emer 
aufs Jenseits bezogenen Ebene verbleiben, werden wir von 
den Bildern und Radierungen Goyas gepackt, weil hier 
der Mensch auf eine viel direktere Weise beteiligt ist. 


In den frühen Porträts war der Dargestellte ein Gled 
der Gesellschaft. Gesichert und ungefährdet ist er, frei- 
lich auch wenig bedeutend. Die äufere Schale wird 
kaum durchbrochen. In den späten Bildnissen aber er- 
scheint der Porträtierte jenseits jeglichen Standes und 
Ranges als Mensch, der durch alle Hüllen und Ver- 
brämungen hindurch vom Blick des Künstlers bis ins 
Innerste erschaut und erkannt wurde. Was uns zuweiïlen 
fast als Karikatur anmuten môchte, ist nur die Wahr- 
heit über den Menschen, und nichts als die Waäbhrheit, 
die Goya allein zu zeigen anstrebt. Nicht von ungefähr 
endet die Serie der «Desastres»-Radierungen mit den 
beiden Blättern von der Wahrheit. Das emdrücklichste 
Beispiel für diesen unerschrockenen Willen zur Erkennt- 
nis des wahren Menschenwesens ist das Bild von « Kônig 
Karl IV. mit seiner Familie» im Prado; aber auch die 
Porträts des Kupferstechers Esteve aus Valencia oder der 
Kônigin Maria Luisa aus München gehôren hieher. 


Mit dieser kompromiflosen Hinwendung auf den Men- 
schen, die zur Erfassung seiner existentiellen Position 
führt, geht im Spätwerk Goyas auch eine eigentümliche 
Wandlung des Raumes vor sich. Der Raum wird leer, 
Nur mehr sehr selten ist es môglich, den Standort des 
dargestellten Menschen im gegebenen Bildraum zu loka- 
lisieren. Der Mensch steht und bewegt sich in einer 
unwirtlichen Landschaft; Dunkel, unbestimmte Auf- 
hellungen, kahle Felswände, Mauern und Steinbogen 
sind vielfach das einzige, was von der Umgebung er- 
kennbar bleibt. So erscheint der Raum, der dem Men- 
schen zugewiesen ist, nur noch als Arena, die die Gren- 
zen seiner Aktionen verdeutlicht und zugleich eine 
Abnung von der Grôfe der Anstrengung gibt, die be- 
nôtigt wird, um zu bestehen. 


Mit seinem Spätwerk gestaltet Goya als erster, und 
gleich auf vollkommene Weise, die Vision des Men- 
schen, die weitgehend die unserer Zeit ist: der Mensch, 
auf sich selbst gestellt, durch nichts gesichert vor sich 
selbst als durch den Willen zur Menschlichkeit. Aber 
wieviel Kraft und Mut erfordert das; wie schwach ist 
der Mensch, und wie groB die gegen ihn wirkenden 
Mächte, die in ihm selbst vorhanden sind. 
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Auncisco de Goya, Der Kupferstecher Don R fael Esteve n Valencia | L aveur Don Rafael Esteve y Vilella | The 
Ægraver Don Rafael Esteve y Vilella Photo: Dietrich Widmer, Basel 


Damals, zu Goyas Zeit, und heute ist Zeitenwende; da- 
mals und heute vollzog und vollzieht sich in wenigen 
Jahrzehnten eme gewaltige, den Menschen aufwühlende 
historische Umschichtung. Goya stand an einer Scheide: 
seine Zeit ist die der Grofen Revolution, des Napoleoni- 
schen Reiches und der Restauration, die zu neuen Um- 
stürzen führte. Goya ist der Maler semer Zeit wie kein 
anderer, viel mehr auch als der von 1hm angestaunte 
David, der eigentlich ohne Erlebnis bheb und nur regi- 
strierend sich der jeweilen neuen Situation zuwandte. 
Goya aber erlebt seine Epoche und leidet an ihr als ein 
Mensch, und er wehrt sich gegen die Unmenschhch- 
keiten. Da er Maler ist, entsteht daraus sein revolutio- 
näres Werk, das auf viele Spätere hinweist. Aber im 
tiefsten Sinne führen nicht, wie man erwarten kônnte, 
Daumier, der Moralist, und nicht Rouault die Linie 
Goyas weiter. Denn beide, Daumier und Rouault, haben 
eine von 1hnen unabhängise Ordnung, auf der sich ihre 
Bildwelt aufbaut : Daumier eine diesseitige, das Bürger- 
tum, dem er tef verhaftet ist, und sei es auch nur aus 


Abwehr; Rouault eine Jenseitige, seimen Gottesslauben. 


Es ist ein Spanier, dessen Werk und Menschenbild wie 


das erste volle Echo von Werk und Menschenbild des 


späten Goya sind: Picasso. Er führt als groBer, revolu- 
tionärer Maler das akademische neunzehnte Jahrhun- 
dert in die Befreiung des zwanzigsten. Auch er steht 
in einer zertrümmerten Welt, an der Scheide zweier 
Zeiten. Alles scheinbar im neunzehnten Jahrhundert 
Gesicherte ist gefährlich aufsebrochen. Wieder ist die 
äuBere Schônheit hinfällig ; «Guernica » etwa oder Picas- 
sos vielgesichtige Menschendarstellungen sprechen eine 
groBartige, andere Sprache aus einem tiefen mensch- 
lichen und künstlerischen MuB heraus. Das Genie ver- 
sucht verzweifelt, weil nichts mehr da zu sein scheint, 
sich an sich selbst zu halten. Aber die Ordnung des Ich 


ist keine Ordnung; sie führt zum Nichts. 


Goya kannte die Bestie und den Dämon, die den Men- 
schen dahin treiben wollen. Er hatte erfahren, daB «der 
Schlaf der Vernunft die Ungeheuer gebiert». Erwufite 
um die Notwendigkeit der Humanität, damit der 
Mensch nicht den Menschen erschlägt und zerfleischt, 
sondern sich selbst erkennt und bändigt. Oft hat er 
dieses Ringen in Gemälde und Radierung dargestellt, 
als Spiegel und Warnung seiner und jeglicher Zeit, 
ein eimziger erschütternder Aufruf, sich zum Humanen 


im Menschen zu bekennen. 


Francisco de Goya, El Garrotillo, 1819. 


Privatsammlung Madrid 


Photo: Dietrich Widmer, Basel 
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